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L'initiation musicale, terreau artistique de choix

Lorsqu’on parle d’initiation musicale, on se
doit de préciser qu'elle ne constitue qu'un
registre de [’éducation musicale. L'éducation
musicale est a différencier de 'enseignement
musical « traditionnel » par ses aspects
non-directifs. Elle apporte au musicien des
moyens musicaux, artistiques et humains
essentiels et extrémement fins, des principes
fondamentaux. Le moment de musique est
un moment de joie, de vie, de sensibilité
humaine, donnant a la musique sa vraie
dimension artistique. De la musique dés le
début, de la musique avant tout, de la
musique toujours.

objectifs et des moyens
pour y parvenir. Le pro-
fesseur d’initiation doit
étre formé, non seule-
ment musicalement,
mais pédagogiquement
etpsychologiquement.Il
établit ses cours en gar-
dant a ’esprit le groupe
et les individus. Il pro-
pose au groupe une pro-
gression musicale, et a
I'individu dansle groupe,
une progression pour lui-
meéme.

En conclusion, I'ini-
tiation musicale ne con-
cerne pas seulement les
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facultés d’intonation, I'audition intérieure . . N
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e A un niveau professionnel, on peut trouver | cale », on est loin d'une simple « animation mu- menschlichen Gaben der Kommunikation
de brillants musiciens jouant ensemble et | sicale ». Le terme d’« initiation » marque bien le und Teilhabe.
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si tout est placé. L'écoute, la perception, la | implique aussi une connaissance précise des



